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»Etwas naher am Herzen der Schépfung«

Die Kunstgottesdienste im Sprengel Museum Hannover

Wihrend der Vorbereitung auf den Kirchentag 1983 in Hannover
hatte Udo Liebelt, promovierter Theologe und Leiter des Muse-
umspidagogischen Dienstes im Sprengel Museum, eine Idee. Ir-
gendwo hatte es das schon einmal gegeben: einen Gottesdienst mit
cinem Bild in einem Museum der Zeitgendssischen Kunst. Die Bi-
bel als Interpretationshilfe der Kunst und die zeitgendssische Kunst
als Sichthilfe der Predigt: Bildbetrachtung hiniiberspielen lassen in
die Textbetrachtung und umgekehrt; in der Hoffnung, daf das eine
sich am anderen entziindet und das gottesdienstliche Geschehen da-
bei groflere Glut entwickelt. Die Museumsgottesdienste schlugen
sofort ein, sowohl nach der Zahl der Teilnehmer wie in ihrer beson-
deren Atmosphire. Seit 1983 bis heute sind sie so zweimal im Jahr,
sonntags um 11.30 Uhr gehalten worden. Vor einigen Monaten ist
Dr. Liebelt in den Ruhestand getreten; man wird sehen miissen, ob
die Gottesdienste so sehr ein Bestandteil der Arbeit des Museums
geworden sind, daff sie weitergehen.

Ich erinnere mich noch genau an den ersten von etwa sechs Gottes-
diensten, die ich im Sprengel Museum selbst gehalten habe. Es war
im Februar 1984, alles hatte noch den Charme der ersten Experi- .
mente. Die ersten Gottesdienste fanden direkt in den Ausstellungs-
riumen statt, die aufgestellten Stithle waren schnell besetzt, die
Leute saflen dichtgedringt auf dem Fuflboden und kamen mit den
Képfen an die Bilder. Die Aufseher lehnten jede Verantwortung ab.
Spiter wurden die Gottesdienste oben in eine Halle und zuletzt gar
in das Amphitheater des grofien Horsaals verlegt.

Das war ein Gottesdienst mit Max Beckmanns »Verlorenem Sohn« von 1949: mit
dem in sich selbst versunkenen Sohn in der Mitte und den drei verfithrerischen
Maidchen in farbenfrohen Kleidern um ihn herum. Im Hintergrund ein Regenbogen
und zwei seltsame Gesichter, alt und schattenhaft. Nach dem Eingangslied mit einer
Musikgruppe und dem Eingangsgebet sind die spontanen Auferungen der Teilneh-
mer zu dem Bild ein fester Bestandteil dieser Gottesdienste. Die genauen Beobach-
tungen und die freimiitigen Assoziationen suchen oft ihresgleichen. »Der verlorene
Sohn denkt: Wenn die beiden Alten da hinten nicht wiren, dann wiirde ich die
Midchen glatt vernaschen.« Die heitere oder ernste, in jedem Fall nachdenkliche
und auf das Sehen gerichtete Stimmung ist eine ideale Vorbereitung fiir die Predigt.
Hier ging es dann um die Zeichen des Unsichtbaren im Sichtbaren, nach der Devise
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des Kabbalisten, den Beckmann zitiert: »Willst du das Unsichtbare fassen, dringe so
tief du kannst ein in das Sichtbare.« Der liebevolle Blick, der den Sohn in seiner
Verzweiflung annimmt, ist der Blick aus den Augen des Vaters.

Eine Predigt in einem dieser Kunstgottesdienste ist mir immer wie-
der eine enorme Herausforderung gewesen. Nur aus der genauen
Kenntnis des Gesamtwerkes des Kiinstlers lassen sich die Verbin-
dungslinien zu den biblischen Texten ziehen, ohne bei den Gottes-
dienstteilnehmern den Eindruck zu erwecken, hier werde autonome
Kunst illegitimerweise durch die Kirche vereinnahmt. — Ich sehe
nach dem Gottesdienst die Gruppen noch lange vor dem Bild bei-
einander stehen. Eine Psychotherapeutin ist von der Gestalt des
verlorenen Sohnes so fasziniert, daf} sie spiter vor dem Beckmann-
Bild eine Vortragsreihe tiber die Thematik des »Autismus« durch-
fihrt.

Die »klassische Moderne« hat natlirlich ihr besonderes Publikum.
Aber es ist erstaunlich, dafl auch Gottesdienste mit Installationen
oder Bildern von Wolf Vostell, Arman, Christo oder Emil Schubma-
cher kaum an Anziehungskraft verlieren.

Am Totensonntag 1992 habe ich einen Gottesdienst mit einem Bild von Francis Ba-
con gehalten, »Studie fiir Bildnis von PL.« von 1964. »Ein Gefiihl von Sterblichkeit«
ist das Thema dieses Gottesdienstes. Die Studie ist eines der Erinnerungsbilder an
den kurz zuvor verstorbenen Freund und Lebensgefihrten Peter Lacey, Zeugnis
einer wilden Trauerarbeit. Zeit, im Bild festgehalten und reflektiert, als Entstellung,
Verfall und Tod. In welche Einsamkeit und Verlassenheit miissen Kiinstler oft hin-
eingehen, um — wie Bacon es oft ausgedriickt hat - die Schlingen so auszulegen, daf}
ein Stiick Realitit in ihrem lebendigsten Augenblick eingefangen wird. Anlafl genug,
in diesem Gottesdienst der eigenen Sterbens- und Trauererfahrungen zu gedenken
und sie mit dem zu konfrontieren, was in dem Bild von Bacon zu sehen ist.

Udo Liebelt ist es wichtig gewesen, die Kunstgottesdienste im
Sprengel Museum als 6kumenisches Ereignis anzulegen und durch-
zufithren. Er hat immer wieder auch katholische Prediger, die als
Kunstkenner bekannt sind, aus Koln oder Hildesheim oder aus an-
deren Stadten eingeladen. Er hat den Landesrabbiner Dr. Brandt
einen Gottesdienst mit einem Bild von Chagall halten lassen. Die
Teilnehmerschaft an diesen Gottesdiensten ist sicher konfessionell
vollig gemischt, keiner fragt danach.

Bei dem bisher letzten Gottesdienst am Pfingstmontag 1996 war
eine Delegation aus Hannovers Partnerstadt Bristol dabei und hat
die Idee zu einem solchen Kunstgottesdienst nach Bristol mitge-
nommen.

»Etwas naher am Herzen der Schopfung«: Anhand der beiden Gemalde »Blumen-
mythos« (1918) und »Nacht-Bliite« (1938) von Paul Klee wird das Pfingstfest als
Fest der Schépfung entfaltet. Die Bilder leiten an, die Ausgiefung des Heiligen Gei-
stes nicht nur von oben her, als Aktivitit von Gott zu entfalten. Die Offenheit von
unten her, das Empfangen, die Einnistung Gottes im Menschen ist genauso wichtig.
Die neue Schopfung entsteht aus der Begegnung von Gott und Mensch, und genau
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darin gestaltet sich das Antlitz der Erde neu. So entfalten die Bilder wie die Bibel-
texte ihre kindhafte Poesie, die voller Weisheit ist und in ihrer kraftvollen Unmittel-
barkeit das Tun des Schopfers ahnt.

Die Mitwirkung des »Neuen Ensemble Hannover«, die mit dem Begleiten des Ge-
meindegesangs und mit Musikstiicken von Karlheinz Stockhausen und Olivier Mes-
siaen diesen Gottesdienst mit prigt, gibt dem Gottesdienst auch musikalisch noch
eine besondere Transparenz und Eindriicklichkeit.

Im Riickblick auf die Kunstgottesdienste sind mir zwei Dinge be-
sonders wichtig. John Neumeier hat in einem Interview, befragt auf
die Unterschiedlichkeit der Auffihrungserfahrung mit getanzten
Oratorien in Kirchen oder Theatern, darauf hingewiesen, daf} der
jeweilige Ort eine besondere Atmosphire schafft. Die Auffithrung
von getanzten Oratorien in Kirchen bringe eine besondere Interfe-
renz von Architektur und Musik und eine eigene Verbindung zu
der Normalfunktion des Gottesdienstes. Die Auffiihrung in Thea-
tern oder Bahnhofshallen oder wo auch immer bewirke eine beson-
dere Konzentration auf Form und Inhalt des aufgefiihrten Werkes.
Das erstere sei der Normalfall, aber auch das andere sei wiinschens-
wert. »Wir miissen unsere eigenen sakralen Raume schaffen.« Denn
die Botschaft des Evangeliums sei ja nicht an einen Raum gebun-
den, sondern eine Botschaft fiir die Welt.! Es ist auch meine Erfah-
rung, dafl im Museum durch den Gottesdienst ein eigener sakraler
Raum entsteht, der im Sehen der Bilder, der Verbindung von Bild-
interpretation und biblischer Textaussage eine konzentrierte Auf-
merksamkeit und Aufnahmefihigkeit fiir die Inhalte des Evangeli-
ums als mogliche Erfahrung in eigenen Lebenshorizonten schafft.

In der Begegnung von Kirche und Kunst, die ein solcher Gottes-
dienst handgreiflich und unausweichlich herbeifithrt, wird noch -
eine eigene Tiefendimension sichtbar. Die Kunst wird, wie auch der
Glaube, in ithrer Macht zur Weltkonstruktion und damit auch in ih-
rer Konkurrenz zu Kirche und Theologie erfahrbar. Wo diese Kon-
kurrenz aber nicht in Gleichgiiltigkeit oder Feindschaft beiseite ge-
stellt, sondern in ihrem produktiven Gehalt als vielfache Anregung
aufgegriffen und ausgestaltet wird, entfalten Religion und Kunst
eine wechselseitige Faszination.

Ich habe den Eindruck, daf} ein solcher Gottesdienst manchmal ein
Bild in einer Tiefe erschliefit, wie es keine Kunstbetrachtung zu lei-
sten vermag. Und umgekehrt: dafl ein Kunstwerk ein Bibelwort in
einer Intensitit zum Sprechen bringt, wie man es sonst kaum erlebt.
Das macht wohl auch die Anziehungskraft solcher Gottesdienste

1 John Neumeier, Wir miissen unseren eigenen sakralen Raum schaffen. Ein Inter-
view, in: H.W. Dannowski, W. Griinberg, M. Gépfert, G. Krusche und R. Meister-
Karanikas (Hg.), Kirche in der Stadt, Bd. 6: »Kirchen — Kulturorte der Urbanitit,
Hamburg 1995, 150-164.
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fiir viele Menschen aus, die in einer unterschiedlichen Beziehung zu
einem der beiden Bereiche unseres ausdifferenzierten Daseinshori-
zontes leben. Der Griff nach dem Ganzen, nach der Einheit einer
Seinsinterpretation, ist hier wie dort spiirbar und kann vielleicht
nur in wechselseitiger Befruchtung weiterwirken.
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