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Thronfolger

Umgang mit einem Kunstwerk von Albrecht Genin
in religionspadagogischer Absicht

1 Sich ein Bild machen

Albrecht Genin (Jahrgang 1945) hat den grofifformatigen Holz-
schnitt (186 x 121,5 cm; Galerie Horst Dietrich, Berlin) mit der
Kettensige ausgeschnitten und auf Leinwand abgezogen. Er hat
(sich) ein Bild gemacht. Was zeigt es?

Wir nehmen zwei Figuren wahr, die sich aufeinander beziehen. Eine
kleinere und eine groflere Figur, eine iltere und eine jiingere Person,
ein Kind und ein Erwachsener, ein gekronter Herrscher und ein ge-
kronter Prinz. Eine Prinzessin, ein Midchen, eine Mutter? Ein
Sohn, ein Vater? Wir nehmen wahr, indem wir identifizieren, was
wir kennen. Was uns vertraut ist von unseren Erfahrungen her. Die
Bildzeichen weisen in unsere Welt.

Erfahrungen geben Halt. Sonst wire alles haltlos, miifite fallen,
stiirzen. Im Taumel der Verinderung 16sen wir uns auf.

Zugleich iibt dieser Tod ungeheure Faszination aus: Wir stiirzen uns
kopfiiber in den Taumel. »Sich fallen lassen« ist nicht nur Bild fiir
die heimelige Sehnsucht nach Geborgenheit, sondern auch fiir die
unbegreifbare Lust an der Unsicherheit, an Krise und Tod. Die tau-
melnden Bilder von Videoclips ziehen viele Menschen mehr an als
das, was vor Augen steht. Liegt darin die Ahnung, dafl der Halt in
den gemeinsamen, mich mit anderen Menschen verbindenden Er-
fahrungen auch eine Form der Ich-Auflosung, des Ich-Verlustes ist?
Wenn das Bild Albrecht Genins seinen Blick zeigt, mufl es etwas
haben, das sich unserem identifizierenden Blick entzieht, das uns
vor Augen Stehendes zu Fall bringt. Hat A. Genins Holzschnitt et-
was, was sich zwischen die gingigen Identifikationen schiebt? Setzt
er etwas in Bewegung?

2 Sich ein Bild vom Bild machen

Der erste Schritt der Anniherung an A. Genins Bild ist identifizie-
rend, verstehensorientiert, projektiv. Unumginglich zwar, jedoch
gewalttitig. Sozusagen ein Zugriff, der sich ein Bild vom Bild
macht, der ein neues Bild iber das alte legt.
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Aber wir miissen uns ein Bild vom Bild machen.

Eine Gruppe, die das Bild betrachtet hat, brachte ganz unterschiedliche assoziative
Wahrnehmungen ins Spiel:

»Das ist ein Storchenkonigspaar. Eine Kinderzeichnung.«

»Partnertanz, ungleiches Paar. Ich sehe Belehrung.«

»Es ist nicht ungleich: gleiches Gewand, gleiche Krone.«

»Der Kleine ist agiler, lebhafter.« »Der Alte hat mehr Gewicht; er hat Gewicht.
Aber er ist starr, statisch.« »Der Kleine ist aufmiipfig. Revolution von unten. Der
Alte 1st starr und unbeweglich.«

»Wieso der Alte? Es kann eine Frau sein, die Kénigin.« »Der Kénig und der Narr.
Das Ganze hat etwas Lustiges an sich.«

»Der Kleine 16st sich von dem Grofen.« »Die Zeit spielt eine Rolle: Der Junge be-
ginnt, er ist initiativ; der Alte will Ewigkeit. Dauer.«

»Da ist ein Tunnel, eine Leere; bedriickend, Unendlichkeit.« »Die Bewegung ist hin-
auf, hinab.« »Fiinf Minuten spiter sieht alles anders aus. Da ist Bewegung eingefro-
ren.«

»Das ist der verlorene Sohn; mir fillt die Geschichte vom verlorenen Sohn ein.«
»Der Buckel der oberen Figur muf sein; er balanciert die Figur aus. Sonst wiirde sie
kippen.«

Die Gruppenarbeit mit Genins Bild macht auf Aspekte aufmerk-
sam, die zu biindeln und zu strukturieren sind:

- Menschlich-tierische Figuration: Die Figuren haben etwas Wit-
ziges und Verriicktes, fast etwas Nirrisches an sich, das zum La-
chen, zum Schmunzeln reizt. Die Assoziation des Storches (auf
einem Bein stehend) macht den groflen Kénig zur Witzfigur? An-
dererseits ist das Koboldhaft-Gnombhafte der Figuren auch bedroh-
lich. Es verweist auf dunkle, schattenhafte Prisenz von Ungeheu-
ern, die in Alptriumen mehr als in korperhafter Wirklichkeit exi-
stieren.

— Kinderzeichnung: Der Eindruck des Einfachen, Elementaren,
Eindimensionalen thematisiert Fragen. Ist im Mehrdimensionalen
das Eindimensionale, im Individuellen das Typische, im Geschichtli-
chen das Archaische zu sehen?

— Paarbezichung: Erfahrungen von und in Beziehungen kommen
ins Spiel, Beziechungsformen (Hierarchie, Belehrung, Beherrschung);
Beziehungsprobleme (Fixierung, Ablosung, Vereinnahmung, Gene-
rationenkonflikt, Vater-Sohn-Thema); Beziechungsverliufe (Anfang,
Ende, Arbeit, Beruf, Karriere); Beziehungsperspektiven (Alter, Ju-
gend, Kindheit, Belastung, Gliick, Leid, Weisheit).

— Formaspekte: Sie bezichen sich zwar auch auf Erfahrungen,
werden aber eher aus einer gewissen Distanz wahrgenommen (Ba-
lance, Kippen, Statik, Bilddynamik).

Die thematischen Strukturierungen sind Beispiele fiir vielfaltige Zu-
und Anordnungen.
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3 Das Bild steht gegen narrative Vereinnahmung

Wir spiegeln uns im Bild. Diese Selbstbeziiglichkeit der projektiv-
assoziativen Bildwahrnehmung kann gewiff schon durch die Wahr-
nehmungen anderer Menschen (wenn eine Gruppe sich iiber ein
Bild austauscht) verunsichert, irritiert und in Frage gestellt werden.
Aber es bleibt immer noch die Frage, ob das Bild verstanden oder
mifiverstanden wurde.

Der verstehende Zugang zum Bild A. Genins (wir erkennen z.B. das Thema der Va-
ter-Sohn-Bezichung) fiihrt dazu, sich assoziativ in die komplexe allgemeine Proble-
matik eines solchen Themas fithren zu lassen oder (unbewufit) in entsprechende
personliche Betroffenheiten zu geraten.

Wenn sich diese erste Identifikation im Laufe der Auseinanderset-
zung mit dem Bild abschwicht und wir uns von unseren themati-
schen Fixierungen wieder 16sen kénnen, ist ein Prozef er6tfnet, der
mit Identifikationen beginnt und anders weitergefiihrt wird. Bleiben
wir dagegen auf unsere eigene Thematik fixiert, dominieren die Pro-
bleme der eigenen psychischen Welt, und wir sehen blind immer
nur das Eigene. Soll Genins Bild nur unser Seelenleben illustrieren?
Es bleibt nichts anderes iibrig: Der zweite Schritt des Umgangs mit
dem Bild muf das Bild wieder der Einverleibung durch unseren er-
sten (projektiv-assoziativen) Schritt entziehen. Ein solcher Entzug
stellt sich vor allem in Widerspruch zu allen narrativen, anekdoti-
schen, inhaltlichen Ausgestaltungen.

Das Thema im Bild ist das Thema, das wir projektiv wahrnehmen:
das Bezichungsthema zwischen dem Groflen und dem Kleinen,
zwischen Gekronten, ein kleiner Konig, ein Prinz, und ein grofler
Kénig, ein Herrscher. Vieles lafit sich weiterphantasieren, weiterer-
zihlen. Immer mehr Bilder im Inneren folgen dem einen Bild. Der
Bilderstrom gibt nichts mehr zu sehen, weil er alles mobilisiert. Die
Ausweitung des Narrativen gibt dem Sehen keinen Standpunkt.
Erst die Verlangsamung der narrativen Bewegung bis hin zum
»Standbild« gibt dem Vorstellen, dem Vor-Augen-Stellen, dem Ima-
ginativen wieder mehr Wert. Das Bild stebt gegen narrative Verein-
nahmung. Die reduzierte, karge Form der Arbeit von A. Genin will
sich nicht in Bedeutungserzihlungen und Symbolgeschichten entfal-
ten, sondern setzt auf die Wirkung der geometrisch-konstruktiven,
schwarz-weiflen Bildelemente. Die Kraft des Bildes gegeniiber un-
serem verstechenden Zugriff hingt an seiner Form. Aber keiner kann
sich von sich selbst freimachen. Darum mufl geiibt werden, die
Wahrnehmung zu verlangsamen oder zu verfliichtigen. Die beharr-
lich-anschauende, Gestalt- und detailbezogene, prizise Wahrneh-
mung wie das undeutliche, oberflichliche, schnelle Sehen sollen zu-
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sammenspielen: Sehweisen von ganz nah, ganz fern, von schweben-
den »Zwischenorten«.

In dem zweiten Schritt der Auseinandersetzung mit dem Bild wird
versucht, die Bildzeichen durch ihre Form und Farbe wahrzuneh-
men, nicht so sehr durch festgelegte Bedeutungszuweisungen, eher
durch ein Bedeutungsspiel:

die grofle Figur iiber der kleinen angeordnet; der gréflere Kopf nach links unten
(hinabsehen, zuriicksehen) dem Kleinern zugewandt; der kleinere dem grofleren ent-
gegen, sich nach oben bewegend; Distanz uberwindend, distanziert, tibergeordnet,
untergeordnet, vorgesetzt, untergeben, beschiitzt, bedroht, standfest, starr, in-sich-
ruhend?

Diese Bedeutungen sind nicht schliissig aus den Bildformen abzu-
leiten, sondern spielerisch auf sie zu beziehen.

Bildraum wird durch Figuration, Komposition, Aufteilung der
Bildflache etc. gebildet: Zwei Figuren beziehen sich aufeinander. In
dem Bildraum werden durch Position, Form und Farbe (schwarz-
weifl) der Figuren ganz bestimmte Bedeutungen gesetzt. In den
Sprachbildern ergeben sich Entsprechungen: aufsehen, herabsehen,
antreten, vortreten, libertreten, angehen, anfangen, beginnen, star-
ten, stehen, vergehen etc.

Die Geometrie der Figuration verweist auf Verstehensordnungen: Die grofle obere,
tiber die untere gebeugte Figur wird von Erfahrungen aus »gelesen«: gebeugt, voll-
gepackt, alt, reich etc. Ich lese »auf dem Buckel«: Lasten, Leid, Probleme, Jahre,
Verantwortung. Ich lese »in sich«: Erfahrungsschatz, Giite, Weisheit, Angst, Gewalt
etc. Ich lese die Geometrie der Beziehung: Der Kleine will aufsteigen, den Grofen
verdringen, ihn angehen, an dessen Stelle treten, sein Nachfolger sein. Der Kleine
bewegt sich, macht sich auf, wird aktiv, stiirzt den Groflen vom Thron etc. Der
Grofie ist erschrocken, ist verstindnisvoll, steigt vom Thron, riumt den Thron, will
den Thron nicht riumen etc. Antrittsgeste des Kinderkonigs: »Konig Hinschene,
die Rechte der Kinder (Janusz Korczak). »Der Kleine«, »der Grofie«? Der, die, das?

Die reduzierten Zeichen lassen Spielriume, weil sie Erfahrungswel-
ten andeuten, eroffnen, ohne sie ausmalen zu konnen.

Das Bild hat einen Zauber, weil es formal in die Grundsitzlichkeit
mythisch-elementaren Seins verweist. In der strengen Farbreduzie-
rung auf den Grundgegensatz von Schwarz/Weif} geraten mythische
Urbeziehungen, auch Urkampfformen in den Blick. Archaik und
Magie von vorgeschichtlichen Hohlenzeichnungen, von Hohlenrit-
zungen eroffnen Szenen grundsitzlichen Seins: Wut, Bedrohung,
Angst, Beschworung, Anlehnung, Ritual, Alptraum, Schrecken, Ani-
malitit; Bilder verborgener Tiefen der menschlichen Seele (Schatten-
bilder)?

Wird das Schreckende gebannt, indem es gezeichnet wird, gemalt,
eingeritzt?
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Die Figuration kann mythisch gelesen werden: Beziehungsgeome-
trie in der Gotterwelt; Kampf zwischen Heilsfiguren: die Weisheit
des Alten, der junge Gott. Fetischisierung des Alters, Fetischisie-
rung der Jugend; Altersweisheit oder Jugendlichkeit. Der Alte steigt
herab? Wohin? Er wird verdringt? Verdringt wird, was der Alte
symbolisiert, Verginglichkeit, Abstieg, Ende, Tod. Bin ich wieder
bei Narrationen?

4 Der Kiinstler und sein Bild

Wie kommt der Kiinstler zu »Wort«?

Der Blick des Kiinstlers ist nicht mein Blick. Ich bin herausgefordert,
tiber Erfahrungen hinauszugehen. Doch auch der Kiinstler illustriert
nicht einfach sein Innenleben, seine Gedanken und Gefiihle. Das
Bild hat das »Sagen«, hat den Blick: »Meine Bilder sind kliiger als
ich« (Gerhard Richter). Darum benennt der Bildtitel (»Thronnach-
folger«) nicht »das eigentliche« Bildthema des Kiinstlers. Der Bildti-
tel entliflt uns nicht in unsere Gedankenwelten, sondern hilt uns an
der Bildkonstruktion und den Bildelementen. Er ist ein Element im
dialogischen Prozef der Bildanniherung.

Das Gesamtwerk des Kiinstlers 6ffnet den Blick fiir Zusammenhin-
ge und verstellt den Blick fiir Einzelnes. Die Einordnung in den
Zusammenhang des ganzen Werkes darf nicht tiberbewertet werden.

Im Werk Genins spielen Kobolde, kleine Wesen, Tier-Mensch-Symbiosen eine deut-
liche Rolle: Kopffiifller und andere »Unwesen«, Wesen aus Schattenwelten, Gedan-
kenwesen, Gefiihlswesen, Bild gewordene menschliche Grundgefiihle, elementare
Kérpergefithle. Auch Ungeheuer, die groff werden.

Die zwei Bildfiguren des Holzschnittes: Sind sie archaische Gedankenkorper, ele-
mentare Gefiihlswesen?

Die Kettensdge: Nicht von ungefihr, nicht bedeutungslos ist das Bildwerkzeug Gen-
ins; nicht zu iibersehen: das grofe, riesige Format der Leinwandfahnen. Korperhaft
grofle Gestalten, denen Betrachter gegeniiberstehen; Tiefengefiihle, die ins Ungeheu-
re zu wachsen scheinen.

Und dann der Ort der Prisentation: zwolf grofformatige Leinwand-
fahnen mit unterschiedlichen Arbeiten Genins hingen im Juli 1995
anlifilich des Ev. Kirchentages in der Durchgangshalle des Hambur-
ger Hauptbahnhofs. Stationen auf dem Kreuzweg der Gefiihle, des
Sehens, der Wahrheit. Ort der Wahr-Nehmung: Bahnhof, Kreuzungs-
punkt des Unterwegs, reisen, ver-reisen, weggehen, unterwegs
(manchmal) ins Abenteuer, heraus in fremde Welten, in Neues, zu
Forderungen, Pflichten, oder zuriick ins Bergende, ins Bleibende, ins
Heimatliche. Ort der Passanten: Voriibergehende, Weitergehende. Im
Voriibergehen einen Blick werfen. Was sicht den Voriibergehenden
an? Was irritiert ihn? Was iiberfillt ihn? Bildgewordene Gefiihle spie-
geln sich in Genins Bild und werfen den Betrachter auf sich selbst zu-
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riick. Seine dunklen, geheimnisvollen Gefiihle? Joseph Beuys wuflte
es: »Die Mysterien finden im Hauptbahnhof statt«. In Bahnhdéfen
gibt es nur kurzen Halt. Genug fiir einen Blick, der mich trifft. Wenn
er trifft, geht es nicht weiter. Der Bahnhof ist Grenze; das Bild Gen-
ins wird zur Grenze — so oder so. Wir konnen die Grenze unserer
Erfahrungen iiberschreiten. Albrecht Genins grofifformatige Holz-
schnitte auf Leinenfahnen fanden besondere Aufmerksamkeit. Hat
die Prisentation am ungewohnlichen Ort die Menschen erstaunt?
Haben Form und Gestaltung der Bilder sie tiberrascht?

Das Bild kann uns iiberraschen, weil es Gewohnheiten irritiert. Es
kann etwas Ungewohnliches an sich haben, das uns befremdet, et-
was Faszinierendes, dem wir uns nicht entziehen kénnen, etwas
Neues, das uns begeistert, etwas Schrilles, das uns erregt, etwas Un-
geheuerliches, das uns empért. Bilder haben mit Erotik zu tun. Sie
sichern und verunsichern, sie bejahen oder verneinen die Betrachter.
Sie haben mit Religion zu tun. Sie ziehen uns an, rufen hinaus in
die Fremde, fithren hiniiber an neue Ufer. Aber viele Bilder haben
diese Kraft nicht. An ihnen bleibt der Blick nicht hingen.

Vielleicht ist es der eigenartige Schwebezustand im Bild, der faszi-
niert, das Zwischen von Stehen und Liegen, Kippen und Stand. Ba-
lance zwischen Zustinden, Zwischenzustand in der Zwischenwelt
des Bahnhofs. Genins Zwischenwelterfahrung als unermiidlich Rei-
sender (z.B. zwischen Berlin und Thailand): elementarer menschli-
cher Lebensprozefl. Welterfahrung und Selbsterfahrung als Suche
nach Balance. Elementare Korperbilder von Albrecht Genin, un-
tibersehbar wuchtig, gewaltig dimensioniert: In der Faszination liegt
auch das Erschrecken. Stand, Fall, Zu-Fall-kommen, Liegen: Den
Grundbaltungen gegeniiber wird Balance zur elementaren Lebens-
bewegung. Sie deutet die Sehnsucht an nach einem Halt zwischen
Fixierung und Schwanken, die Spannung zwischen Behiitung und
Bedrohung.

5 Der dritte Schritt im Drei-Schritte-Modell

Oft wird Bildbetrachtung zu einem einlinigen Vorgang, in dem der
assoziativ-projektive Schritt lediglich als Motivation, zum Eigentli-
chen zu kommen, akzeptiert wird. Damit sind in naiver Weise die
Zusammenhinge von Wahrnehmung und Erfahrung verkannt. Ich
habe deshalb ein religionspadagogisches Drei-Schritte-Verfahren
vorgeschlagen (Zilleflen/Gerber, 45f und 491f).

Der dritte Schritt bringt vor allem das Ausdrucksspiel des kiinstleri-
schen Werkes in einen Dialog mit unseren Projektionen, Wahrneh-
mungen und Erfahrungen. Es kann anregen, nach neuen, nach an-
deren Ausdrucksweisen eigener Wahrnehmungen zu suchen, mit
den fremden Ausdrucksweisen zu experimentieren.
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Hier kann nur angedeutet werden, was sich im dritten Schritt der
Anniherung an Genins Bild ergeben konnte. Das Spielerisch-Expe-
rimentelle dieses Schrittes erlaubt nicht, festlegende Ergebnisse vor-
zufiihren.

Das Ausdrucksspiel, die Expressivitit der Geninschen Arbeit artikuliert sich nicht
bloff in Formen und Farben, sondern in den Zwischenriumen, den Korrelationen der
Zeichen, in der Leere, dem Offenen, der Liicke, dem Mangel, ohne dafl der Mangel
benennbar wire. Er evoziert Gefiihle wie Einsamkeit, Schwere, Schwermut, Melan-
cholie, Unentschiedenheit, Entschiedenheit, Traurigkeit, Heiterkeit, Verlassenheit,
Wut, Aggression, Gewalt, Versohnung etc., vielfiltiges Hin und Her von Bedrohung
und Hoffnung. Dadurch werden Fragen geweckt, die am Bild bleiben oder von ithm
wegfiihren: Sind die Figuren Griibler, Zweifler, Skeptiker, Zyniker? Sind sie Enthu-
siasten, Glaubige, Begeisterte, Engagierte, Gelassene, Triumer, Spieler, Phantasten?
Ist die eine Figur, was die andere nicht ist? Schwanken sie zwischen Gegensitzen?

Das Schwanken, die Spannung, die expressive Leere zwischen den
Figuren, ihre archaisch-mythische Gewalt, ihre abstrakte Linienhaf-
tigkeit, ithre Ambivalenz, ihre starre Beweglichkeit, bewegliche
Standfestigkeit, ihre beziehungsverhaftete Beziehungslosigkeit etc.
geben Anlafl, Identifikationen und Erfahrungen (Schritt 1) zu tber-
prifen und in Bewegung zu bringen. Das soll hier nicht weiter aus-
gefiihrt werden: Der spielerisch-experimentelle Versuch, die eigene
Sehweise und den fremden Blick des Bildes in Bezichung zu setzen,
lafle sich nicht vorweg entfalten.

6 Expressive dsthetische und theologische Lust

Es 1st eine entscheidende Errungenschaft des spiten 18. Jahrhun-
derts, Kunst und Asthetik davon freizumachen, fiir Moral, fiir Ideo-
logie, fiir Erkenntnisinteressen dienstbar zu sein. Asthetische Imagi-
nationen und Inspirationen sind insoweit autonom, als sie der eige-
nen Gestaltungskraft folgen, statt moralischer Lehre und pseudoreli-
gioser Didaktik zu dienen. Kunst will sich nicht in den Dienst von
Interessen nehmen lassen, die die Nachahmung (Mimesis) der Wirk-
lichkeit, die Festigung moralischer Normen und die Bestitigung ra-
tionaler Projekte anstreben. Gegen die funktionale Zuordnung von
Kunst zu padagogischen, didaktischen, auch religionspadagogischen
Absichten gelten grundsitzliche Vorbehalte. Allerdings basiert diese
These auf einem problematischen Verstindnis von Pidagogik und
Didaktik als Vermittlungsstrategie fiir vorgegebene Inhalte, Pro-
gramme, Wahrheiten. In einer Piadagogik, die sich darum bemiiht,
da Jugendliche die Uneindeutigkeiten, Ambivalenzen und Frag-
wiirdigkeiten aller Wahrheiten erfahren, gleichwohl entschiedene
(veriinderbare, korrigierbare) Positionen beziehen, wird dem Kunst-
werk im Prozefl der Auseinandersetzung keine Gewalt angetan.
Oder besser: Die Gewalt des (kulturellen) Verstehens, die unver-
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meidbar ist, wird relativiert, wenn zugleich Offenheit fiir das Andere
pidagogisch intendiert ist. Unzweifelhaft ist Kunst mit der sozialen, kul-
turellen Lebenswelt verbunden, in der sie entstanden oder rezipiert
wird. Insofern ist Kunst kein autonomer Bereich. Aber unter dieser
Einschrinkung ist sie gleichwohl autonom, was ihr Bemiihen angeht,
sich von moralischen und mimetischen Zwecken freizuhalten. Wir
feiern an der Kunst ihre Ausdrucksform, d.h. ihren Einfallsreichtum,
ihre Phantasie, ihre Imagination bei der Formerfindung. Diese Ex-
pression, diese dsthetische Expressivitit hat weder duflere Normen
darzustellen noch innere Denk- und Gefiihlsinhalte auszudriicken.
Solche Funktionalitit wiirde wieder Dienstbarkeiten etablieren.

Albrecht Genins Bild hilft zwar, Themen anzusprechen, Erfahrungen und Wahrneh-
mungen zu kliren. Aber der kiinstlerische Formenreichtum wird nicht ausgeschdpft,
wenn das Bild nur thematische Assoziationen auslost. Darum ist alle theologisch-
thematische, normative, moralische Vereinnahmung abzuwehren. Erst eine dstheti-
sche Theologie, die sich selbst nicht moralisch, nicht moralisierend artikuliert, ist in
der Lage, einen Dialog zu beginnen, der mehr Fragen vor Augen als Antworten in
den Kopf zu bringen hat. Eine Theologie, die kiinstlerische Arbeiten nutzt, um Leh-
re zu bestitigen und zu sichern, kommt nicht in Bewegung und bringt nichts in Be-
wegung. Theologische und religionspidagogische Anniherung an Bilder kann neue
eigene Ausdrucksweisen gewinnen und spielerisch gestalten, wenn sie sich von der
expressiven Lust an Formen anregen lifit. Mit der Vielfalt der Formen wird sie auch
neue Aspekte ihrer eigenen theologischen Inhalte entdecken, d.h. die Spuren des
Verborgenen, Marginalisierten, Unbewufiten aufnehmen kénnen. Es liegt mir wenig
daran, aus Genins Bild bestimmte theologische Themen abzuleiten, auch wenn ich
schon einige angedeutet habe. Alles liegt an der Lust der Expression, an Fragen und
Perspektiven, an Sehweisen im wahrsten Sinn des Wortes, an Spielriumen, am For-
menspiel. Dieses Spiel bringt dann neue Themen in den Blick.

7 Religionspidagogischer Uberschwang

Der Umgang mit A. Genins Bild ist nicht padagogisch oder religi-,
onspddagogisch festzulegen. Der Uberschwang des Expressiven, die
Ambivalenz der Formen und Figuren lassen sich nicht auf irgend-
welche »eigentlichen« Inhalte und Wahrheiten reduzieren. Was alles
im Spiel ist, findet sich, ergibt sich oder ergibt sich nicht im Prozef
von Anniherung und Distanzierung. Nur begrenzt kann die vorbe-
reitende Planung den Umgang mit dem Bild organisieren, weil das
reflektierende Bewufitsein (des Lehrers/der Lehrerin) das nur unzu-
reichend oder gar nicht »erfassen« kann, was sich im Vollzug des
Umgangs ergeben wird. Insofern setzt Religionspiadagogik auf das
Ereignishafte und Zufallende im Lernprozef und handelt gleichwohl
paradoxerweise, als ob sie planen konnte. Doch ihre Planungen sind
héchstens Interventionen im Spiel des Lernens, dessen Wirkmichte
sich nie eindeutig bestimmen lassen. Wenig Notwendigkeit kommt
unter diesen Voraussetzungen dem Bestreben zu, der Unterrichtspla-
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nung »empirische« Aussagen tiber Entwicklungsstufen der Lernen-
den oder andere Typologien zugrunde zu legen. Im nicht kausal be-
stimmbaren Lernprozef§ sind empirische Vorgaben allenfalls als Fik-
tionen von Bedeutung, als 0b sie bestimmend wirken konnten. Reli-
gionspidagogisches Lernen hat Religion mehr als Lebensvollzug
denn als Bewuf3tseinseinstellung wahrzunehmen: »Religion ist Le-
bensvollzug und nicht allein ... ein spezifischer Typus individuellen
Selbstverhiltnisses« (Gutmann, 78). Im spielerisch-ernsthaften Um-
gang mit Genins Bild gibt sich Religionspadagogik als eine Ermunte-
rung und Anleitung zur iiberschwenglichen Expressivitit zu erken-
nen. Sie bewegt sich im Zwischenfeld von Moralisierung und vorder-
grindiger Handlungsorientierung. Moralisierung kann sich nicht
dem Spiel der Formen hingeben, weil sie sich endgiiltig normativ
bindet. Thre Religion ist fundamentalistisch. Aber auch das Handeln
kann sich fundamentalistisch binden, weil Handeln stets auch Wel-
tentwurf ist und sich jeder Entwurf selbstvergessen absolutieren
kann. Erst das Spiel vertreibt die fundamentalistische Religion so-
wohl in den Moralen wie in den Handlungsprozessen. Erst das Spiel
weifl darum, dafl weder Moral noch Handeln eindeutige Ausdrucks-
formen eindeutig bestimmbarer Inhalte sein kénnen.

[st Religion weder bestimmte Moral noch bestimmtes Handeln,
dann mussen Moral und Handeln fiir ihr jeweiliges Andere offen
bleiben. Der Zirkel zwischen Subjekt und Symbol 1ifft sich nicht
auflésen: Das Subjekt, das sich der symbolischen Welt vergewissert,
ist der »Macht des Symbols« (Gutmann) zugleich unterworfen. Nur
im Spiel, das entwirft und wieder verwirft, um neu zu entwerfen,
kann der Macht der Bilder zugleich entsprochen und widersprochen -
werden. Aber der Macht der Bilderwelt kann nur dialektisch entgan-
gen werden: Wir vergewissern uns des Bildes der Welt in der Bilder-
welt, der Religion als Bildbezichung, um der Macht der Bilder nicht
zu erliegen. Wir entsprechen der Bildermacht, indem wir die Bilder
sprechen lassen, ohne dem Bild ent-sprechen zu konnen.
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