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Mehr als nur Hollywood ~
 Jesus im Spiel massenmedialer Kommunikation

Spotlights

Niemand macht mehr Kreuze fiir die Rémer - nur Du! Du bist der einzige! Du bist schlim-
mer als jene . . . (Judas zu Jesus in Die letzte Versuchung Christi)

Man muB die Idee Gottes im menschlichen Geist zerstoren. Soll nur ein jeder wissen, daB
er sterblich ist - ohne die Hoffnung einer Auferstehung sich in den Tod schicken mit stolzer
Furchtlosigkeit . . . (Smerdiakoff aus >Die Brider Karamasow« in Jesus von Montreal)

Du bist der 42. Herrgott in unserem Kloster. Du bist der letzte Herrgott in diesem Gebéu-
de. Die anderen 41 Herrgotter sind alle bedeutend jinger und wichtiger . . . (Die Oberin
zum Gekreuzigten in Das Gespenst)

Ungewohnte, iiberraschende Perspektiven eroffnen sich dem Publikum
gleich mit den ersten Sequenzen von Jesusfilmen. Die vertrauten, eigenen
Bilder loslassen und fiir die Dauer des Films den Szenen und Vorstellun-
gen, den Argumenten und Widerspriichen ihrer Autoren folgen, bringt
die eigenen Einstellungen in Bewegung und eroffnet neue Zuginge zur
Jesus-Uberlieferung.

1 Der Heiland im Film: Andachts-Bilder kommen in Bewegung

Jesus-Filme gibt es, seit es Kino gibt. 1895 flimmerten die ersten »Kine-
matographen«-Bilder 6ffentlich tiber die Leinwande in Berlin (M.Skla-
danowsky) und Paris (A. und L.J. Lumiére), und bereits 1897 wurde die
Lebens- und Leidensgeschichte Jesu mehrfach verfilmt. Die wenige Mi-
nuten kurzen Filme stellen in »bewegten Bildern« Szenen aus dem Leben
und der Passion Jesu nach. Sie zeigen - im Stile der Andachtsbilder dieser
Zeit - einen »hoheitsvollen, wunderwirkenden und mit allen Attributen
der Gottlichkeit ausgestatteten Erloser«,! also den Heiland populérer
Frommigkeit, aber nichts anndhernd Historisches iiber Jesus. Ein frither

1 R. Zwick, Evangelienrezeption im Jesusfilm. Ein Beitrag zur internationalen Wir-
kungsgeschichte des Neuen Testaments, Wiirzburg 1997, 60.
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Nebeneffekt dieser ersten Verbindung von Bibel und Film: Die Wunder
Jesu haben die Filmpioniere zu ersten Filmtricks animiert: Jesus erscheint
- mittels Stoppen der Kamera bei der Aufnahme - urplétzlich im Kreis
seiner Jinger (Lumiére 1897) oder schreitet - dank Doppelbelichtung
des Films - trocken tiber den Sees Genezareth (Melies 1899).

Historisch kniipfen die Filme iiber Jesus an die Tradition der Passionsspiele an, spiegeln
aber auch die ikonographischen und szenischen Muster der kirchlichen Tradition in Altar-
bildern, Kreuzwegstationen und Andachtsbiichern. La Vie et La Passion de Jesus-Christ
(Das Leben und die Passion Jesu Christi; Frankreich 1897) wurde von den Briidern Lu-
micre 1897 in Horitz / Béhmen in enger Anlehnung an die dortigen Spiele gedreht. Er
zeigt - in weniger als 15 Minuten Laufzeit - 13 Szenen von der Anbetung der Kénige bis zur
Auferstchung Jesu. Passion Play (USA 1897, ca. 30 Min) nimmt die Oberammergauer
Spiele als Vorlage.? Mit der Entwicklung des Kinos als eigenstéindiger dsthetischer Form zu
Beginn des Jahrhunderts - zunachst galt der Film mehr als JahrmarktsspaB - wandelte sich
auch die Behandlung der Jesusfigur in diesem Medium und fithrte zur Entstehung eines
breiten Spektrums unterschiedlicher Filme.

2 Zwischen Realitidt und Fiktion: Die Wirklichkeit der filmischen Texte
2.1 Das Genre Jesus-Film

Als Jesus-Filme gelten filmische Erzihlungen des Lebens und Wirkens
Jesuvon Nazareth in enger Anlehnung an die neutestamentliche Uberlie-
ferung.3

Meditative Betrachtungen Jesu nach Werken der religiésen Kunst, Dokumentar-, Spiel-
und Animationsfilme mit didaktischer Zielsetzung, aber auch Spielfilme, die die Gestalt
Jesu und ihre Wirkung nur mittelbar im Leben und Schicksal historischer Personlichkeiten
oder literarischer Figuren spiegeln oder in deren Erleben und Handeln iibersetzen, zihlen
nicht eigentlich zu diesem Genre, denn sie thematisieren Jesus nach Inhalt und Form eher
mittelbar und verfolgen jeweils eigene Zielsetzungen. Doch miissen auch so unterschiedli-
che Filme wie die Rock-Musicals Jesus Christ Superstar (Norman Jewison, USA 1972; 107
Min.) und Godspell (David Greene, USA 1973; 103 Min.), die Persiflage Monty Python’s
Life of Brian (Terry Jones, GroBbritannien 1979; 94 Min.) oder die so heftige Kirchen-
und Frommigkeitskritik Herbert Achternbuschs in Das Gespenst (Deutschland 1982; 88
Min. ) dazugezihlt werden. Denn sie handeln auf je ihre Weise explizit von Jesus und seiner
Wirkungsgeschichte und lassen durch ihre vielfiltigen ésthetischen und inhaltlichen Zu-
génge das breite Spektrum der filmischen Auseinandersetzung mit diesem Thema erst
richtig erkennen.

2 Vgl. W. Betteken, Das Buch der Biicher als Filmhit. So oft verfilmt wie sonst kein ande-
res B;Jch, in: Hinweise. Nachrichten, Berichte, Anregungen des Bistums Essen 20 (1991),
H. 5/6, 11-14.

3 Zur Definition dieses Filmgenres vgl. R. Zwick, S. 36-55. Einen guten Uberblick gibt:
Jesus im Film - Eine Auswahlfilmographie, in: Jesus in der Hauptrolle. Zur Geschichte
und Asthetik der Jesus-Filme, hg.v. Katholischen Institut fiir Medieninformation zusam-
men mit der Katholischen Filmkommission fiir Deutschland, Kéln (film-dienst extra; No-
vember 1992).
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2.2 Die vergebliche Suche nach der Realitit Jesu im Film

Ich hab’ mir das ja nie vorstellen konnen, aber jetzt weiB ich endlich, wie es gewesen ist. 4

Jesus-Filme erwecken den Anschein von Realitéit, doch keiner zeigt die
Geschichte, wie sie wirklich war. Die vielfaltigen Versuche der filmischen
Rekonstruktion des Lebens Jesu griinden in den beiden spannungsvollen,
tendenziell gegensitzlichen Formen der Filmgestaltung, der dokumenta-
risch-realistischen und der phanstastisch-fiktiven. Bemiiht sich der Do-
kumentarfilm vor allem, die duere Wirklichkeit in moglichst ungestellten
Bildern objektivierend darzustellen, nutzt der Spielfilm die kreativen
Maoglichkeiten der Filmtechnik und Filmsprache, um eher subjektive, in-
nere Vorstellungen kreativ in Szene zu setzen. Das dokumentarische Ge-
staltungsprinzip fiihrt dazu, die Jesusgestalt auch im Spielfilm (!) so zu in-
szenieren, daB die Darstellung moglichst realistisch und historisch zutref-
fend wirkt, was immer die Filmautoren und ihre Berater als historisch ge-
geben unterstellen. So reiste der englische Regisseur Sidney Olcott bereits
1912 mit seinem Produktionsteam nach Palistina und Agypten und dreh-
te From the Manger to the Cross (USA 1912; ca. 60 Min.) an »Original-
schauplétzen« - im Bemiihen, seine Jesus-Darstellung moglichst »reali-
stisch« erscheinen zu lassen.

Neuerdings hat John Heyman diesen filmischen Realismus fiir eine fun-
damentalistisch-heilsgeschichtliche Darstellung Jesu instrumentalisiert.

Erbemiihtsichin Jesus (USA/GroBbritannien 1979, 123 Min. ), das biblische Evangelium
als objektiven »Bericht« vom »Handeln Gottes in der Geschichte« méglichst unverfalscht
zu inszenieren. Er folgt im Film einerseits wortgenau dem Text des Lukasevangeliums, das
das Heilsgeschehen vermeintlich zuverlassig wiedergibt. Andererseits dreht er den Film,
um der biblischen Realitit moglichst nahezukommen, ebenfalls an vermeintlichen »Origi-
nal«-Schauplitzen in Israel und besetzt moglichst viele Rollen mit israelischen und arabi-
schen Darstellerinnen und Darstellern. (Die Titelrolle, Jesus, verkorpert allerdings nach
westlichem Geschmack ein Amerikaner, Brian Deacon.) Um den Realismus auf die Spitze
zu treiben, werden fiir die Dialoge schlieBlich die biblischen » Original«-Sprachen Hebra-
isch, Aramdisch und Griechisch bemiiht, in der Kinofassung aber dann doch durch moder-
ne Sprachen ersetzt.5

Die Mehrheit der Jesus-Filme versucht allerdings, weniger direkt und dif-
ferenzierter den biblischen Quellen historisch und theologisch gerecht zu
werden. Zwar wollen auch sie die Geschichte Jesu »realistisch« erzéhlen,
gehen aber gestalterisch bewuBt iiber die knappen Erzihlstrukturen der
Evangelien hinaus und erginzen sie durch anschauliche Erweiterungen.
Dazu zihlen z.B. ausfiihrliche Situationsschilderungen, Uberginge zwi-

4 Reaktion einer praktizierenden Katholikin auf die erste Ausstrahlung von Jesus von
Nazareth durch das Zweite Deutsche Fernsehen in der Karwoche 1978.

5 Vgl E. Gottwald, Die ganze Bibel im Film. Das fundamentalistische Genesis-Projekt,
in: Religion heute. Zeitschrift fiir Religionspadagogik 1983, H. 6, 212-215.
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schen lose aufgereihten Einzelerzidhlungen, Rahmenhandlungen zur Ver-
deutlichung von Brauchtum oder Zeitereignissen, legendarische Elemen-
te zur anschaulichen Entfaltung von Charakteren und Rollen und andere
der Anschaulichkeit und Verstindlichkeit der Erzihlung dienende Mit-
tel. Denn die medienspezifischen Sprach- und Erzihlformen des Films
entwickeln sich aus den dsthetischen und inhaltlichen Gestaltungsmog-
lichkeiten der Bilder, der Dialoge und Kommentare, der Musik und der
Montageformen. Sie zwingen, im Film verstdndliche Situationen und
dramaturgisch plausible Abldufe herzustellen. Wie jedes Erzihlen ist
auch das filmische Erzihlen produktiv und bedarf deshalb kreativer, fikti-
ver Elemente. So verbinden sich in diesen Filmen »dokumentarische« mit
»fiktiven« Gestaltungsformen, und jeder neue Film entwirft und insze-
niert sein eigenes Bild von der Geschichte Jesu, von seiner Zeit und Um-
welt und »dokumentiert« damit die je eigene Deutung des urchristlichen
Bekenntnisses durch seinen Autor oder Regisseur.

3 Jesus, der Movie-Star - populir, aber wenig erfolgreich

Die Unterscheidung zweier dsthetisch wie inhaltlich gegensitzlicher, sich
aber notwendig ergidnzender Gestaltungsweisen wird in der Geschichte
des Jesusfilms schon frith von den sich ausdifferenzierenden Produktions-
interessen der entstehenden Filmindustrie tiberlagert: Der Film dient
nicht nur einem Autor oder Regisseur - Regisseurinnen haben sich dem
Thema bisher nicht gewidmet - dazu, seine personlichen kiinstlerischen
und thematischen Anschauungen zu realisieren, sondern er muB auch
rentabel vermarktet werden konnen und deshalb den Publikumsge-
schmack bedienen - oder provozieren. Hier trennen sich die von enga-
gierten Autoren ésthetisch und inhaltlich gepragten Filme mit einer per-
sonlichen » Botschaft« von den kommerziellen Produkten der Medienin-
dustrie, die vor allem als Unterhaltungsware erfolgreich sein miissen.

ZweiFilme am Ende der Stummfilmzeit verkorpern diese Alternative von anspruchsvoller
Filmkunst und nicht weniger ambitioniertem Unterhaltungskino. Als »Friedensbotschaft
in unfriedlicher Zeit«® nach dem Ende des 1. Weltkriegs und als Appell zur Riickkehr zu
christlichen Werten erzéhlt Robert Wiene in L.N.R.I. (Ein Film der Menschlichkeit)
(Deutschland 1923; 126 Min.) die Passionsgeschichte nach einem Roman von P.Rosseger
mit hohem kiinstlerischen Anspruch: Ein atheistischer Attentiter bekehrt sich in der Be-
trachtung Jesu, der - im Kontrast zum revolutioniren Zeloten Judas - als der durch Leiden
erhéhte Kyrios erscheint. Gespielt von bekannten TheatergroBen, (u.a. Gregori Chmara;
Henny Porten; Asta Nielsen; Werner Kraus) schwankt die dsthetische Gestaltung zwi-
schen stilistischen Anleihen bei Direr und Rembrandt und pathetisch-monumentalen
Bildkompositionen nach dem Geschmack des zeitgendssischen Publikums.”

Dagegen dreht Cecil B. de Mille mit Der Konig der Kéonige (USA 1926/27; 115 Min) einen

6 Vgl. Spuren des Religiosen im Film, hg. v. P. Hasenberg u.a., Mainz/Koln 1995, 96.
7 Vgl. Zwick, 96-99.
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spektakuliren Unterhaltungsfilm (mit ersten Farbfilm-Sequenzen). Ausschmiickungen in
der Handlung - Maria Magdalena fiithrt einen exotischen Salon -, attraktive Stummfilm-
stars (H.B.Warner; D.Cummings u.a.), luxuriése Dekors und eindrucksvolle Massensze-
nen werden effektvoll arrangiert und machen Jesus zum Angelpunkt eines so monumenta-
len wie sentimentalen Geschehens. Diese publikumswirksame Mixtur wird in den spéteren
Monumentalfilmen Hollywoods weiter perfektioniert. Das Gewand (Henry Koster, USA
1953, 133 Min.; der erste Breitwandfilm der Kinogeschichte), Der Fischer von Galilda
(Frank Borzage; USA 1959; 185 Min) und Ben Hur (William Wyler, USA 1959; 213 Min. )
bilden Hohepunkte der filmindustriellen Verwertung phantastisch-romanhafter Legenden
aus dem Umkreis der Jesusgeschichte. Ihnen folgen die monumentalen Leben-Jesu-Filme
Koénig der Konige (Nicholas Ray, USA 1960; 169 Min.; nur formal ein Remake des
Stummfilms von 1927) und Die grosste Geschichte aller Zeiten (George Stevens, USA,
1963; 196 Min.). Bleibt der erste iberwiegend an filmischen Effekten interessiert, gelingt
es dem zweiten, mit dem europaischen Charakterdarsteller Max von Sydow und im Bemii-
hen um eine textgemaBe Interpretation des Osterbekenntnisses ein einigermaBen beden-
kenwertes Christusbild zu zeichnen. Beide wurden jedoch finanzielle Flops und markieren
zunichst das Ende dieser Entwicklung, die allzu bekannte Geschichte Jesu als religioses
Spektakel auf der Leinwand zu vermarkten.

4  Perspektivische Vielfalt: »Jesus« im Spiel medialer Kommunikation

Wir wehren uns dagegen, daB Inhalt und Formen der christlichen Verkiindigung in soge-
nannten >religiésen Filmenc lediglich als Humanitét oder Sentimentalitéit oder gar sadisti-
sche Sensation verfilscht werden. Wir miissen auch bitten, die filmische Darstellung der
gottlichen Offenbarung (Christusleben, Vorgang des Wunders, Vollzug der Sakramente)
zu vermeiden. Der Film kann die Wirklichkeit des Heiligen Geistes nur im Spiegel eines
menschlichen Schicksals spiirbar machen.?

Diese programmatischen Satze aus dem Jahr 1950 zeigen, wie skeptisch
Kirche und Theologie in Deutschland Filmen mit biblischen Themen be-
gegnen. Ihre Vertreterinnen und Vertreter zeigen sich zwar fasziniert von
der Breitenwirkung des Kinos in der Offentlichkeit, bleiben aber zutiefst
miBtrauisch gegeniiber der »Bilderlust und Bildersucht« des Publikums
und befangen in dogmatischen Vorbehalten: Wo immer zentrale Glau-
bensinhalte auBerhalb von Gottesdienst und Katechese offentlich insze-
niert werden, droht dem Glaubenszeugnis Mi3brauch und den Kirchen
Autoritétsverlust. Diese wollen deshalb dem Kino nur die Behandlung
existentieller Fragen in christlicher Deutung zugestehen. Erst neue For-
men der dsthetischen und theologischen Auseinandersetzung im Medium
Film bringen diese Vorbehalte in Bewegung, »Jesus« wird zum Thema ei-
ner den Kirchen gegeniiber autonomen medialen Kommunikationskul-
tur, ihrer Produzenten ebenso wie ihrer Nutzerinnen und Nutzer. Die Kir-
chen konnen auf deren Produkte nur noch reagieren und die Auseinan-

8 Die ganze »EntschlieBung«, von »130 Vertreter(n) des gesamten Filmschaffens und
der Kirchen beider Konfession« formuliert, ist abgedruckt in Evangelischer Film-Beob-
achter 2 (1950), Nr. 13, 89 f; vgl. auch das negative Urteil W. Hef3’, Filmbeauftragter des
Rates der EKD, zu Bibelverfilmungen, zitiert in: EFB (1949) Nr. 13, 53.
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dersetzung bestenfalls kritisch begleiten. Aktuelle Fragestellungen, in-
nergesellschaftliche Auseinandersetzungen und kulturelle Strémungen
bilden heute den »Sitz im Leben« fiir neue, originelle Produktionen.
Den Aufbruch bewirkt Pier Paolo Pasolini 1964 mit Das 1. Evangelium -
Matthdus (Italien; 136 Min.).

»Ich wollte die Dinge soweit als moglich erneut heiligen, ich wollte sie remythisierenx, er-
lautert der bekennende Marxist seine Absicht.? Er folgt eng, jedoch mit Auslassungen,
Umstellungen und szenischen Ergénzungen, dem Text des Matthius-Evangeliums. Er
dreht seinen Film in SchwarzweiB in den kargen Landschaften und Burgruinen Siditaliens
und besetzt die Rollen iberwiegend mit Laiendarstellerinnen und -darstellern. So entsteht
eine streng biblisch wirkende Geschichte, die aber eine ganz eigene Realitit schafft: »Je-
sus« predigt mit fast ibermenschlicher Autoritit den Armen und Machtlosen die erlésen-
de Nihe Gottes und den Vertretern der Obrigkeit, vor allem der religiosen, dessen fordern-
de Gerechtigkeit. Pasolini konstruiert also eine nahezu materialistische, sozialkritische
Analogie zum Christuszeugnis des Evangeliums, die - wie er meint - den »mythischen«
Charakter dieses Zeugnisses nicht verleugnet.

»Ich zeige die Dinge, ich erklire sie nicht«, betont Roberto Rossellini,
uberzeugter Vertreter des Neorealismus im Film!0, und schligt in Der
Messias (Italien/Frankreich 1975; 140 Min.) einen geschichtlichen Bo-
gen von der Landnahme der israelitischen Stimme in Palistina zu Jesus.

Er will die historische Entwicklung der Messias-Idee von der Konigszeit im alten Israel bis
zum Tod Jesu den biblischen Quellen entsprechend sichtbar machen. Er interpretiert Je-
sus, den Juden, dem viele das Messias-Pridikat zuschreiben und der dies auch fiir sich be-
ansprucht, als eine der groBen Personlichkeiten der Menschheitsgeschichte. In langen, un-
geschnittenen Einstellungen zeigt R.Rossellini typische biblische Landschaften und exem-
plarische Ereignisse und gewinnt mit diesem »realistischen« Stil eine neue Sachlichkeit in
der Darstellung Jesu.!!

Auch Franco Zeffirelli zielt mit Jesus von Nazareth (Italien / GroBbritan-
nien 1976, ca. 350 Min.) auf eine sachlich-informative Darstellung. Er
will »das Menschliche an Christus« sichtbar machen und »versuchen, den
historischen Jesus zu zeigen«.12

In einer mehrstiindigen Fernsehproduktion prisentiert er dem internationalen Publikum
einen europaisch-amerikanisch gepragten Jesus (Robert Powell) in einer historisch sorg-
filtig rekonstruierten und breit entfalteten jiidisch-zeitgenssischen Umgebung, In der
Darstellung der Passion folgt er jedoch der antijidischen Auffassung des Johannesevange-
lium und macht die jiidischen statt der rémischen Autorititen fiir Jesu Tod verantwort-
lich.'3 Hier gehen die ambitionierten historischen Interessen des Regisseurs mit den dkono-

9 Vgl. W. Schiitte, Kommentierte Filmografie, in P. P. Pasolini, mit Beitrigen von H.-K.
Jungheinrichu.a., Miinchen, 3.Aufl. 1985, 103ff, 135.

10 Vgl. R. Thome, Kommentierte Filmografie, in: Roberto Rossellini, Reihe Film 36,
Miinchen 1987, 103 ff; bes. 261 und 263.

11 Vgl auch Zwick, 448 ff.

12 F. Zeffirelli, Zeffirelli. Autobiographie, Miinchen/Ziirich 1986, 416f.

13- Vgl Zwick, 561 u.o.



Mehr als nur Hollywood - Jesus im Spiel massenmedialer Kommunikation 201

mischen der Medienindustrie eine typische, der Sache jedoch abtragliche Allianz ein: Das
européisch-amerikanische Fernsehpublikum erwartet in der Titelrolle einen Star nach
westlich-abendlandischem Geschmack, die jiidische Gemeinschaft einen historisch sach-
gemaB gezeichneten Propheten oder Lehrer und die christlichen Kirchen und ihre Klientel
eben doch den Christus des Glaubens statt einer »nur« historischen Personlichkeit. Allein
wenn alle »ihr« Bild wiederfinden, ist der Erfolg bei den Einschaltquoten gesichert. F.Zef-
firellis »ausgewogener« Jesus findet deshalb international viel Beifall, wird aber von Kriti-
kern auch als religioser »Kitsch« (H. Kraus) verurteilt.

Martin Scorsese dagegen provoziert Christen und Kirchen mit einer Spe-
kulation iiber die rein menschlichen Seiten der Person Jesu. In Die letzte
Versuchung Christi (USA 1988; 164 Min.) inszeniert er, einem Roman
von Nikos Kazantzakis folgend, Jesu Ringen im Konflikt zwischen seinen
menschlichen Bediirfnissen und seiner gottlichen Bestimmung.

Jesus zweifelt zundchst an seiner Berufung und versucht, sich ihr zu entziehen. Erst nach ei-
ner konfliktreichen inneren Entwicklung folgt er zogernd dem gottlichen Heilsplan, immer
wieder herausgefordert und vorangetrieben von Judas, seinem zelotischen Freund und
kampferischen Widerpart. Judas verkorpert den realistisch-praktischen, Jesus den spiritu-
ellen Weg in der »Sehnsucht des Menschen, . . . zu Gott zu gelangen«; erst beide gemein-
sam konstituieren das »doppelte Wesen Christi«, das eigentliche Thema sowohl des Ro-
mans als auch des Films. In der »letzten«, diabolischen Versuchung am Kreuz 148t Jesus
sich noch einmal tiuschen und flieht in den Traum biirgerlicher Liebe und Selbstverwirkli-
chung. Mit dem Vorwurf des Verrats an der gemeinsamen Sache 6ffnet Judas ihm endgiil-
tig die Augen und bewegt ihn, nun endlich seine Bestimmung, den Kreuzestod, anzuneh-
men. Nur mit Judas zusammen kann Jesus die Erlosung bewirken, nur in der Dialektik von
idealistisch-spiritueller Suche und politisch-realem Handeln, so die Botschaft M.Scorse-
ses, kann der Mensch sein Wesen verwirklichen.

Der Film protestiert gegen dogmatisch fixierte Christusbilder und kirch-
lich sanktionierte Frommigkeitspraktiken wie z.B. die Herz-Jesu-Vereh-
rung und polarisiert so die Offentlichkeit. Fromme Kinobesucher, unter-
stiitzt von Kirchenvertretern, sehen vor allem in den sexuellen Passagen
des Films eine blasphemische Entstellung des Christuszeugnisses. Doch
eroffnet dieses gelungene Produkt des dsthetisch anspruchsvollen, erzih-
lenden Kinos vielmehr kritische Zugénge zur religiosen Tradition und
entfaltet im Ansatz eine politische Dimension.

Im bislang letzten Kinofilm zum Thema, Jesus von Montreal (Kanada
1989, 119 Min.), inszeniert D. Arcand den Streit um den historischen Je-
sus und das Christusbild der Kirche mitten in der Konsum- und Medien-
gesellschaft.

Der Versuch, ein traditionelles Passionsspiel zu aktualisieren, polarisiert die Offentlichkeit
und fiihrt zu brutalen Interessenkonflikten. Dariiber kommt der Jesus-Darsteller zu Tode.
Sein Tod fiihrt einerseits zur Institutionalisierung seines Engagements in einer neuen
Theatertruppe und ermoglicht andererseits »neues« Leben, organisch durch die Trans-
plantation seines Herzens und seiner Augen, spirituell durch die Emanzipation eines Foto-
modells aus 6konomischer und ideologischer Abhéngigkeit. In der Form originell, theolo-
gisch eher konventionell, vertritt der Film historisch die problematische These, Jesus sei
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derillegitime Sohn eines rémischen Soldaten. Er stellt aber auch gangige Klischees ironisch
auf den Kopf: So muBl Daniel/Jesus sterben, weil das kirchliche und das stddtische Kran-
kenhaus die Soforthilfe verweigern, wahrend man im jiidischen Hospital schlieBlich rast-
los, aber vergeblich um sein Leben ringt.

Einen ésthetisch und theologisch radikalen Protest formuliert Herbert
Achternbusch in Das Gespenst (Deutschland 1982, 88 Min.).

Unter gezielter Verletzung religiser und biirgerlicher Tabus und in radikaler Umdeutung
christlicher Symbole inszeniert er in mehreren Stationen einen absurd anmutenden
»Kreuzweg«, der jedoch konsequent die »Menschwerdung« eines klosterlichen Kruzifixes
und sein » Opfer« zur spirituellen Befreiung und Erlésung der Oberin des Klosters erzahlt.
Wie im Theater notigt H. Achternbusch auch im Kino sein Publikum, dessen eigene Tabui-
sierungen aufzubrechen und seine Sehnsiichte nach Leben, Liebe und spiritueller Erneue-
rung zu artikulieren. Der Film loste eine heftige 6ffentliche Kontroverse aus, die Urteile
reichen von » Gotteslasterung« und » Anschlag auf das Humanum« bis zu theologisch ernst
zunehmenden » Voriibungen zur Auferstehunge«.'* Er hat bis heute nichts von seiner asthe-
tisch wie theologisch provozierenden und produktiven Kraft verloren.

Jugendlich-alternativen Protest gegen biirgerliche Konventionen spie-
geln die Rock-Musicals Jesus Christ Superstar (Norman Jewison, USA
1972; 107 Min.) und Godspell (David Greene, USA 1973; 102 Min.).
Junge Leute selbst inszenieren ein Passionsspiel in der israelischen Wiiste
(Superstar) oder tanzen die Botschaft seiner Gleichnisse vor der Kulisse
von New York (Godspell). Sie zeigen einen »heiligen« Narren (D. Gree-
ne), einen unheroischen, gefiihlvollen Menschen, u.a. vor bedrohlich her-
anrollenden Panzern, der sich dem »Superstar«-Klischee der religiosen
Konvention eher entzieht und eigentlich nicht als » Gott« verehrt zu wer-
den brauchte. Seine Passion wird als Zerstorung einer »froéhlichen Uto-
pie«!S durch gesellschaftliche Repression interpretiert. Personen und
Gruppen werden mit den Stilmitteln der Rockmusik charakterisiert - ag-
gressive, harte und hektische Ausdrucksmittel des Hard Rock fiir die Pro-
teststimmung der alternativen Szene z.B. in der Gestalt des Judas, Soft
Beat- und Soul-Passagen zur Identifikation mit Jesus und Maria Magda-
lena; Elemente konventioneller Musikstile disqualifizieren das »Estab-
lishment«.16

Ahnlich wie die Rock-Musicals ist Monty Python’s Leben des Brian (Ter-
ry Jones, GroBbritannien 1979, 94 Min.) zum Kultfilm einer jugendlichen
Protestkultur geworden. Die Komddie um einen fiktiven Zeitgenossen
Jesu ist weniger als » Angriff auf den Glauben« (Terry Jones), sondern

14 Vgl. Pro und contra das »Gespenst«, epd Dokumentation 29/83, Frankfurt/M.
1983.

15 P. Hasenberg, Clown und Superstar. Die Jesus-Musicals der 70er Jahre, in: Jesus in
der Hauptrolle. film-dienst extra, Koln 1992, 36-41.

16  So U. Prinz, »Jesus Christ Superstar« - Eine Passion in Rock. Ansétze zu einer Ana-
lyse und Interpretation, in: Musik und Bildung 4 (1972), 194-199.
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vielmehr als »beiBende Attacke gegen religiose Heuchelei«!7 zu verste-
hen. In der immer neuen Identifikation mit den so sentimentalen wie pro-
vozierenden Botschaften dieser Filme vergewissern sich viele jiingere
Menschen geradezu rituell immer neu ihrer eigenen »alternativen« Sehn-
siichte und distanzieren sich - zumindest zeitweilig - von konventionellen
Leitbildern und Werten. Mitten in der alltaglichen Realitdt vermittelt ih-
nen das Kino die Vision einer vorstellbaren »besseren« Welt und wird so
zum Anlafl und Ort einer eigenstidndigen Sinnsuche und Selbstfindung.

5 Zur Hermeneutik und Didaktik: Jesus-Filme vermitteln religiose
Kommunikation

Die wahre Story von Jesus wird es in einem einzigen Film nicht geben,
doch sie spiegelt sich in den vielfaltigen Perspektiven dieser in sich so un-
terschiedlichen audiovisuellen Texte. Die unheilige Allianz von Religion,
Kommerz und Unterhaltung aber schirft unseren Blick fiir das lebens-
weltliche Netz der Interessen und Bediirfnisse derer, die solche Texte pro-
duzieren, verkaufen oder als Publikum fiir sich nutzen. Die Filme sind
Ausdruck einer alltagsweltlichen Kommunikation, die durchaus religiose
Vorstellungen und Praktiken thematisiert und bearbeitet, und vermitteln
insofern selbst religiose Kommunikation. Didaktisch sind deshalb nicht
nur die filmischen Texte selbst, sondern auch ihre kulturellen, dkonomi-
schen und politischen Kontexte zu erschlieBen, nimlich die Zusammen-
hange ihrer Produktion, Verbreitung und Nutzung in der Massenkommu-
nikation. Hier haben Jesus-Filme ihren »Sitz im Leben« heute.

5.1 Filmexegese

Die Entwicklung und gestalterische Vielfalt der Jesus-Filme notigt uns,
jeden einzelnen als originalen audiovisuellen Text wahrzunehmen und zu
exegisieren.

Die philologischen und filmanalytischen Methoden dazu sind leicht zugénglich, die Video-
technik erlaubt die detailgenaue Analyse einzelner Sequenzen in Unterricht und Grup-
penarbeit neben dem ganzheitlichen Filmerlebnis im Kino.!® Bild- und Tongestaltung,
Dramaturgie und Montageformen, also die mediensprachlichen Gestaltungsformen, sind
dabei ebenso unerliBlich zu untersuchen wie inhaltliche Aussagen und Zusammenhinge,
um zu sachgeméBen Interpretationen und Urteilen zum »Jesusbild«, zur Darstellung der
Jinger, der Juden oder der Frauen, zur theologischen »Botschaft« des Films zu gelangen.
Jeder Film benutzt die technisch wie kiinstlerisch »séikular« und handwerklich produzier-
ten Bilder und T6ne, um eine eigene Jesusgeschichte zu schreiben. Deren Originalitat

17 R. Kinnard / T.Davis, Divine Images. A history of Jesus on the screen, New York
1992, 195.

18 Vgl. z.B. K. Hickethier, Film- und Fernsehanalyse, Stuttgart/Weimar, 2. ib. Aufl.
1996, oder K. Kanzog u.a., Einfithrung in die Filmphilologie, Miinchen 1991.
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macht deutlich, daB die urspriingliche Geschichte Jesu unabgeschlossen bleibt und uns
standig bewegt, sie »in subjektiven Brechungen und Deutungen« im Horizont unserer ei-
genen Selbstauslegung neu zu erzihlen und zu deuten.?

5.2 Jesus-Filme vermitteln die Teilnahme an religiéser Symbolbildung
und Deutungskultur

Im Kontext alltdglicher Kino-Unterhaltung und Fernsehnutzung und in
einer sozialen Welt mit nachlassenden kirchlichen Bindungen vermitteln
die Filme die Herausforderung zur Selbst- und Weltdeutung Kindern, Ju-
gendlichen und Erwachsene alltags- und realitdtsnah. Theologisch reflek-
tieren sie die christlich- religiosen, aber auch die kirchen- und religionskri-
tischen Auffassungen ihrer Macher und ihrer Nutzerinnen, ihrer Autorin-
nen und Leser, sie notigen uns, dem Gezeigten und Erzihlten zuzustim-
men oder zu widersprechen und darin unsere eigenen Vorstellungen vom
Wesen des Menschen, von seiner Geschichte und seinem Verhéltnis zur
Transzendenz zu artikulieren. Jesusfilme sind Teil einer theologisch pro-
duktiven, lebensweltlichen Kommunikationskultur, wir konnen tiber jene
an dieser teilnehmen.

Jesus-Filme eignen sich nicht dazu, ein wie auch immer dogmatisch fixier-
tes Christusverstidndnis in Szene zu setzen. Vielmehr bringen sie dieses
mit ihren anschaulich-erzihlenden Perspektiven in Bewegung und n6ti-
gen dazu, es immer neu zu interpretieren. Deshalb sind auch die theologi-
schen Kriterien zu ihrer Beurteilung jeweils neu zu erheben und zu disku-
tieren. Die Begegnung mit der erzdhlten Geschichte Jesu im Erleben der
Filme versetzt Menschen jeden Alters in die » Spannung zwischen Glau-
ben und Wissen, Frommigkeit und Bildung, Affekt und Intellekt, Kopf
und Herz«,20 sie bewegt uns, selbst theologisierend iiber unser Dasein in
der Welt, uiber unsere Weltbilder und personlichen Konfessionen, tiber
unsere Vorstellungen von Gott und Transzendenz nachzudenken. Sie
stoBt uns an, durchaus auch miteinander dariiber zu streiten und darin
aufeinander zu horen. Die Arbeit an und mit Jesus-Filmen eignet sich
deshalb dazu, unsere theologische Kompetenz als Lernende und Lehren-
de zu fordern und uns zu motivieren, uns so neugierig wie kritisch auf die-
se und andere Formen religioser Kommunikation im Alltag einzulassen.
Die Kulturindustrie allerdings instrumentalisiert diese religiosen Themen
und unsere symbolischen Vorstellungen fiir 6konomische und politische
Zwecke, und das Kino verbreitet, solange es unreflektiert als kommerziel-
le Unterhaltung nur konsumiert wird, eine » Atmosphdre der Regres-
sion«.2! Denn die Zuschauerinnen und Zuschauer erwarten und wiin-
schen, unterhalten zu werden, sie neigen deshalb dazu, sich im dunklen

19 Vgl. H.W. Dannowski, Produktive Deutungsmuster. Sikulares Filmbild und christli-
che Verkiindigung, in: Jesus in der Hauptrolle. film-dienst extra, Koln 1992, 20f.

20 S. O. Bayer, Theologie, Giitersloh 1994, 393.

21 Vgl G. Salje, Film, Fernsehen, Psychoanalyse, Frankfurt/New York 1980, 65 ff.
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Raum dem, was auf der Leinwand passiert, duBerlich passiv auszuliefern
und innerlich von dem Gebotenen vereinnahmen zu lassen. Hier setzt
medienpéddagogisches und religionsdidaktisches Handeln an. Es muB die
aktive Aneignung der Filme unterstiitzen und begleiten, etwa, indem es
zum Filmerlebnis auch das Filmgesprach anbietet und so die Kino- oder
Fernseh-Unterhaltung in die soziale und personale Kommunikation ein-
bindet. Die Jesus-Uberlieferung wird so wieder zum Thema unseres ge-
meinsamen Miteinandersprechens und -horens, die Kino-Unterhaltung
macht Prozesse der symbolischen, auch religiosen Deutung von Welt und
Mensch in unserer Gesellschaft wieder 6ffentlich und erméglicht jeder-
mann und jederfrau, an ihnen produktiv teilzunehmen.

Dr. Eckart Gottwald ist Privatdozent und Akademischer Oberrat an der Universi-
tit-GH-Essen fiir Ev. Theologie / Religionspadagogik.



